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Vorwort.’

Das Transponieren (= ein Tonstiick in eine ande-
re Tonart iibertragen) ist fiir den Orchestertrom-
peter unumginglich notwendig. Dasselbe wurde
aber bis jetzt in den Trompetenschulen leider nur
zu fliichtig behandelt; in manchen derselben nicht
einmal erwihnt. Es ist folglich kein nutzloses Un-
ternehmen, diesem duBerst wichtigen Bestandtei-
le des Studiums der Trompete eine eigene Schule
zu widmen; zumal mir von dem Verleger meiner
fritheren Werke, Herrn A. E. Fischer in Bremen,
der sehr ehrenvolle Auftrag hierzu erteilt wurde.

Sobald der Schiiler diejenige Fertigkeit, wel-
che zur Ausfiihrung leichter Ubungen fir Trom-
pete in B erforderlich ist, erreicht hat, moge er
mit dieser Schule beginnen und deren Studien ne-
ben denen der B-Trompetenschule fleiBig betrei-

ben.

Wiirzburg 1909. Ludwig Liesering.

Preface.

nsposing (i.e. transiating @ piece of music
nother) is what every orchestral
ble to do. Though this is an es-
it has hither-

Tra
Jrom one key into a

trumpeter must be @
sential condition, I am sorry o say,

to been treated but very superficially; in some Trum.-
pet-Schools, it is, in fact, not even mentioned. So that
a Method specially devoted to that important part of
the study of the trumpet Seems urgently called for;
more especially stnce the publisher of my previous
works, MT A. E. Fischer of Bremen, favoured me
with the order to write the School.

As soon as the pupil shall have acquired suck pro-
Siciency as s}zal'I enable him to play easy exercises
on the trumpet in B-flat, he should take up this
School, and study the exercises in it diligently, together

with those in the B-flat trumpet-School.

Wiirzburg 19009. Ludwig Liesering.

Translated by Jokn Bernhoff:
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1 Einleitung.

res Musikinstrument dient so verschie-
7 wecken, als die Trompete. Geigenin-
1 ihrer Vollkommenheit

gann man bei &
treichorchestern spielen. Der Holzblas-

pedarf man schon zur Streich-und Har-
Die Blechblasinstrumente sind jedoch .
heiden Fillen unentbehrlich, aus ihrer
en Vereinigung bilden sich auch die mi-
I ompeterch’dre. AuBerdem genieBt aber
e noch das Vorrecht, zum Signalisieren
hd sihnlichen Diensten von sdmtlichen
tn der Erde verwendet zu werden.
Relfiltige Benutzung bedingt nun, daB
s kein anderes Blasinstrument, in man-
fimmungen haut. Bei der verhaltnisma-
| Anzahl dieser Stimmungen unterschei-
8 die hohen Trompeten, zu welchen die
EB-,A- und As-Trompete zéihlt, von den
fenen man die G-,Ges-, F-E-, Es-, D-,
§- Trompete rechnet, durch die zweifache

bt fiir die hohen Trompeten, auch Alt-
genannt, vom fis der kleinen Oktave bis
ich ¢ der dreigestrichenen Oktave; deut-

ﬂ stellt von T
L

B ctreckt sich der fiir gewdhnlich benutzte
er tiefen Trompeten vom kleinen ¢ bis zum

fichonen g, WA

guergezeigt von g |
4 =
noch hoher als in hoch C gebaute Trom-
man wegen der dazu erforderlichen iiber-
strengung auf der B-Trompete nicht
agen, man hat hierzu eigens verfertigte
notig; folglich ist fiir uns auch jedes Be-
a mit solchen Stimmen unniitz.
lan wird sich sogar schon zur Ausfithrung schwieriger
-Trompetenstimmen, wie etwa zur Solo Trompeten-
“gtimme der Oper,,Der Trompeter von Sackingen®
von V. E. Nessler einer C-Trompete bedienen miissen.)
Als notwendiges Vorstudium zum Transponieren folgt
pun hier fiir theoretisch weniger Gebildete dasWich-
tigste aus der Intervallenlehre.

4909 by A.E. Fischer, Bremen.
on J.Benjamin, Leipzig.
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Introduction.

No other musical instrument Serves SO many
different purposes as the trumpel. Those belonging
to the violin family, notwithstanding their greal
perfection, can only be used in string - bands. But

even in a string-band or one producing what the

German calls “harmony music’; wood-wind iNSLri-

ments are required. The brasses are, however, not
only indispensable in both cases, but by a well-
balanced combination of the same, they 80 to make up
the military brass-bands.
Besides all this, the trumpet enjoys the distinction
and privilege of being used by all civilized nations
in the world, as an instrument t0 signal calls in time
of war, and for similar and other purposes. These
various uses to which it is put, necessitate its being
built in so many more keys, than any other instrument.
So many, in fact,as to justify their being divided into
kigh (-pitched) or alfo-trumpets, which are the high
C-, B-, B>, A-and Ab-trumpet, and low- (pitched) trum-
pets, to which are to be counted the G- G~ F-, E-, B b
D-, D'-and C- trumpet.
The class of the high-pitcked trumpets has a special no-
tation, their compass ranging from f# (small octave)
to include c of the three-lined octave.

Or more plainly shown thus:

The class of the low-pitched trumpets likewise have a
special notation, their compass generally ranging Jfrom
the small ¢ to the two-
lined &, or in notation:

—t
—

7
Parts written for trumpets buill in keys exceeding
the high C, cannot be played on the B-flat trumpet,
as the physical exertion required for their execution
would be too great. Such parts call for specially con-
structed instruments, whick thus exclude themselves
Srom this School.

(A C-trumpet would, in fact, be required for the ren-
dering of dilficult parts for that instrument, such
as the Solo-trumpet part in “The Trumpeter of
Swckingen opera by V. E. Nessler.)

To prepare those less advanced in musical theory
to take up the study of transposition, I have writ-
te:d a short treatise containing what it is important
and essential they should k

and enseni hey now of the theory of

Stich und Druck ven C.G.Roder G.mb.H, Laipzig.
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Mit dem Worte Intervall (= Zwischenraum, Abstand)
bezeichnet man die Entfernung eines Tones vom
anderen. Im folgenden Beispiele befinden sich die
beiden im ersten Takte verzeichneten Téne

im Einklang, in der Prime; sie bilden
-© ©
also kein Intervall. Im zweiten Takte bilden

das Intervall einer Secunde,
im dritten Takte zeigen
©
uns das Intervall der Terz, der vierte Takt zeigt
das Intervall der Quarte, der fiinfte das der Quinte,
im sechsten sehen wir die Sexte, im siebenten die
Septime und im achten Takte die Octave.

-
die Noten

Beispiel.
nPrime,Se‘cunde, Terz,Quarte,Quinte, Sexte,Septime, Octave.
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Noch entfernter liegende als die hier gegebenen
Intervalle benotigen wir fiir unsere Studien nicht.

Die Prime, sowie die Intervalle Quarte, Quinte und
Octave der Dur-Tonleiter nennt man rein, die In-
tervalle Secunde, Terz, Sexte und Septime grof.
Jeder Ton einer Tonleiter ist von dem ihm zu-
niichst liegenden eine Secunde entfernt. Diese
Secunden sind jedoch nicht alle gleich groB. In
der Dur-Tonleiter finden wir von der ersten Stufe
(Prime) zur zweiten (Secunde) einen ganzen Ton,von
der zweiten zur dritten (Terz) wieder einen ganzen
Ton, von der dritten zur vierten (Quarte) einen hal-
von der vierten zur fiinften (Quinte) einen
ganzen Ton, von der fiinften zur sechsten (Sexte)
ebenfalls einen ganzen Ton, von der sechsten zur
siebenten (Septime) nochmals einen ganzen Ton und
von der siebenten zur achten (Octave) einen halben

Ton.

ben Ton,

groBe  gr. kieme gr.  gr. &r 38

P Secunde, See. Sec. Sec. See. Sec. Sec.
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Die Molltonleiter ergibt folgendes Verhdltnis der

Intervalle zu einander:
gr. kl. gr. gr Kkl iibermiflige hl
See. Sec. Sec. Sec. Sec. Sec. Sec.
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An Interval s the distance between one mote and
the next. In the followz'ng example the two notes

in the first éar are in unison, called ¢
=R

prime, and as such constitute 1o interval. In the se-

cond bar, Sorm the interval of a second.

=
In the third baz E show the interval of
-

a third; the Sourth bar contains a fourth; the fifth,
a fifth; the sixth, a sixth; the seventh, a seventhand
in the eighth bar we have the octave.

Example.

Prime Second Third Fourth Fifth Stxth Seventh Octave
[ ]

T i

E | § 1 8 1l
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For our present studies we do not require to deal

with larger intervals than the above.

The prime is called perfect, as also are the inter-

vals constituting @ Sourth, a fifth and an octave in
the magjor scale, the intervals of a second,third, sixth,
and seventh being termed major. Fach note in a

scale is separated by the interval of a second [rom

the next mote. These seconds are, however, not all

equal. Thus,in the major scale we Sfind that the

step from the first degree (prime) to the second (call-
ed the second*) constitutes a whole tone; from the second
to the third (called the third®) another whole (one; JSrom
the third to the fourth (called the fourth®) a half-tone
(semitone); from the fourth to the Sifthcallsd the Sifth)
a whole tone; from the fifth to the sixth (called the
sixth*) another whole fone; from the sixth fo the se-
venth (called the seventh*) also a whole tone, and [from

the seventh (leading fone) to the eighth (octave), @
half-tone (semitons).

maj. maj. mim. maj. maj. majy. min.
second  seq. sec. sec. sec. sec. sec.
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In the minor scale the intervals show the follow-

ing relationship to eack other.

may. ; . i
e c‘.’ zz;n. maj. mag. min. augmented min.
c. sec. sec. sec see. sec.

g—
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* degree or step, understood (Tr N)



In der Molltonleiter finden wir von der sechsten
zur siebenten Stufe eine Secunde, welohe noch
einen halben Ton gréBer ist als eine groBe Se-
cunde; man nennt dieselbe iibermiBig.
Vorstehende Molltonleiter heift harmonische
Molltonleiter. Man bedarf ihrer zum Aufbau von
Accorden. Zur Bildung der Melodie aber benutzt
man die melodische Molltonleiter, in ihr se-
hen wir die sechste und siebente Stufe aufwirts
erhoht, abwirts erniedrigt.

£8 kS g8 gS g8 g8 k.S
% fo—fe—=
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Setzt man vor den unteren Ton eines groBen In-
tervalls ein § oder vor dessen oberen ein b, so ent-
steht aus dem groBlen ein kleines Intervall.

gr.Terz kl.Terz

¥,
= —— ——

gr. Terz kl.Terz

o

Durch Vorsetzung eines § vor den unterenTon der
kleinen Intervalle oder durch Vorsetzung eines b
vor deren oberen Ton erhalt man verminderte In-
tervalle.

P kl. Terz verm.Terz kl. Terz

1

vermTerz
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Das reine Intervall wird ebenfalls vermindert, wenn
man vor dessen unteren Ton ein § oder vor den obe-
ren desselben ein b schreibt.

* . reine Quinte verm.Quinte reine Quinte verm.Quinte
i
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In the minor scale we meet with a second between
the sixth and the seventh degrees which is @ semi-
tone larger than a major second. It is called an
augmented interval (second). ]
The preceding minor scale is called the harmonic
minor scale. 7z is required in writing chords. In
melody, however, the melodic minor scale is
used, in which the sixth and the seventh degrees
are raised in ascending, lowered in descending.

mayj. 2, min. 3maj. 2, maj. &, ma). 2; maj. 2; min. 2.
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A mag. 2, maj. 2 min.2; maj. 2 may. 2; min. 2, may. 2.
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By setting a # before the bottom mnote of @ major
interval, or a b before the upper note of the same,
the major becomes a minor inferval.

_p_major third minor third major third minor third
E i 1
£ ] -
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If a § is placed before the bottom note of a minor
interval, or a b is placed before the top note, that
interval becomes diminished.

minor third diminished third minor third diminish.third
—— g =
© -©-

A perfect interval becomes diminished, if a # is
placed before its bottom note, or a b before its top
note:

g perfect fifth diminish fifth perfect fifth diminish. fifth

J e #0 F=S P
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